17. Todas las ideas son arte si conciernen al arte y estan dentro de las convenciones del arte.
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19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

3.

32.

33.

34.

35.

Uno suele entender el arte del pasado aplicando la convencidn del presente, y asi malinter-
pretaelarte del pasado.

Las convenciones del arte son alteradas por las obras de arte.

El arte exitoso cambia nuestro entendimiento de las convenciones alterando nuestras
percepciones.

Lapercepcionde ideas conduce anuevasideas.
Elartistano puede imaginar su arte, y no puede percibirlo hasta que esté completo.

Un artista puede percibir mal una obra de arte (entenderla de otro modo que el artista);
pero ese malentendido puede igualmente dispararle su propia cadena de pensamientos.

La percepcion es subjetiva.

El artista puede no entender su propio arte. Su percepcién no es ni mejor ni peor que la de
otros.

Un artista puede percibir el arte de otros mejor que el propio.

Elconcepto de unaobrade arte puede implicar el material de la pieza o el proceso por me-
dio del cual se realiza.

Unavezestablecidalaideade lapiezaenlamente del artistay unavezdecididalaforma fi-
nal, el proceso se lleva a cabo ciegamente. Hay muchos efectos secundarios que el artista
no puede imaginar. Estos pueden usarse para nuevas obras.

El proceso es mecanicoy nada debe entrometerse en él. Debe sequir su curso.

Hay muchos elementos comprometidos en una obra de arte. Los mas importantes son los
mas obvios.

Siun artistausalamismaformaenungrupo de obrasy cambia el material, uno podria asu-
mir que el concepto del artistaimplicaba al material.

Lasideas banales no pueden serrescatadas gracias a una bella ejecucion.
Es dificil estropear una buenaidea.

Cuando un artista aprende su oficio demasiado bien entonces hace arte superficialmente
atractivo.

Estas opiniones versan sobre arte, perono son arte.

Sol LeWitt: “Opiniones sobre arte conceptual”
Traduccion: Florencia Fragasso
Art Language, vol. L, n21, Londres, 1969

Saltan a conclusiones ina-
I @ ame

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

LOSJUICIOS racionales repltenJU|C|os racionales.

.Losjuiciosirracionales conducen a nuevas experiencias.
.Elarte formal es esencialmente racional.
.Los pensamientosirracionales deben ser atendidos |6gicay absolutamente.

. Sielartistacambiade opinionenmediode laejecuciénde la piezacompromete el resultado

y repite resultados pasados.

Eldeseo del artista es secundario con respecto al proceso que inicia desde laidea hasta la
conclusion. Su voluntad puede ser solamente ego.

.Eluso de palabras como pinturay escultura connota toda una tradicion e implica una con-

secuente aceptacion de esta tradicion, poniendo asilimitaciones al artista que seriareacio
a hacer arte mas alla de las limitaciones.

.Elconceptoylaideasondiferentes. El primeroimplicaunadireccion general mientras que

lasegunda es el componente. Las ideas implementan el concepto.

Las ideas pueden ser obras de arte: estédn en una cadena de desarrollo que puede even-
tualmente encontrar alguna forma. No todas las ideas necesitan plasmarse fisicamente.

Las ideas no proceden necesariamente en un orden légico. Pueden dispararnos en direc-
ciones inesperadas, pero unaidea debe ser necesariamente acabada en la mente antes de
formar la siguiente.

Para cadaobrade arte que deviene fisica hay muchas variaciones que no devienen fisicas.

Unaobradearte puede ser comprendidacomo un hilo conductor desde lamente del artista
hasta la mente del observador. Pero puede no alcanzar nunca al observador, o puede no
abandonar nuncala mente del artista.

Las palabras de un artista a otro pueden inducir una cadena de ideas siambos comparten
el mismo concepto.

Como ninguna forma es intrinsecamente superior a otra, el artista puede usar indiferen-
temente cualquier forma, desde una expresién de palabras (escritas o habladas) hasta la
realidad fisica.

Siseusanlaspalabras, y proceden de ideas sobre el arte, entonces sonartey no literatura;
los niumeros no son matematica.
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Sol LeWitt, Proyecto en serie 1(ABCD), 1966. Esta basada en una reticula compuesta de 26 x 26 unidades dividida en cuatro
partes (A, B, Cy D)y dos formas basicas (que miden 1x1 0 3x3 unidades de la reticula), cada una de las cuales tiene tres
posibles alturas (0, 10 3 unidades)y dos posibles estados (abierto o cerrado). Las diversas permutaciones corresponden
aA: Interior abierto / Exterior abierto, B: Interior cerrado / Exterior abierto, C: Interior abierto / Exterior cerrado, y D:

Interior cerrado / Exterior cerrado.

Sol LeWitt, Proyecto en serie 1(ABCD), 1966.
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Sol Lewitt, lainstalacion de Cubos abiertos incompletos (1974), con los 122 dibujos y fotografias enmarcados, flanqueando
en las paredes la estructura escultoérica.



